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El interés de aproximar al lector al co-
nocimiento de la Revista Arquitectura
en el periodo que abarca desde su
creacién en 1918 a 1936 estriba preci-
samente en que fue en estos afos en
los que se gesté la Arquitectura mo-
derna, y al estudiarla a traveés de esta
publicacién, estamos partiendo de una
base distinta a la de los estudios rea-
lizados sobre este tema en los afios se-
senta! o los escritos mas recientes?.

Dadas las caracteristicas de este es-
tudio y el tiempo con que se contaba
para su realizacion, se ha dividido en
dos partes: una esta introduccion y
otra una recopilacién, ni completa ni
absolutamente representativa, del pen-
samiento critico de los escritos que
aparecieron en la Revista y una mues-
tra grafica de proyectos que se publi-
caron en esos ajios. Todo ello siguien-
do una organizacién lineal en el tiem-
po, ¥ con la carga subjetiva tendente
a dar una visi6én de la evolucién del
movimiento arquitecténico de esos
afnos.

Nace la Revista con la intencién de
servir de plataforma a la Sociedad
Central de Arquitectos, formada por
una parte de los profesionales que vo-
luntariamente se habian unido no tan-
to con el sentido de defensa de unos
privilegios, sino con la intencién de
conseguir las condiciones necesarias
que propiciaran una mejor calidad en
la construccién, asi como que su acti-
vidad dentro de la sociedad fuera en-
caminada al mejor servicio de ésta.

La publicacién, iniciada por Gustavo
Fernandez Balbuena, es abandonada
por éste a partir del segundo numero
y pasa a ser dirigida por el Presidente

de la Sociedad, Ricardo Garcia Gue--
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rreta, quedando no obstante el peso de
la publicacion a cargo de Leopoldo To-
rres Balbas. Durante esta primera eta-
pa Roberto Fernandez Balbuena escri-
be y dibuja, y Muguruza aporta sus di-
bujos, que aparecen indiscriminada-
mente sin conexién con los textos a
que acompafian. El planteamiento es
el crear un espiritu tendente a conso-
lidar un esfuerzo colectivo, mantenien-
do en todo momento el sentido de re-
vista abierta. En realidad no se consi-
gue sino escasa colaboracién que per-
mita seguir de la tendencia historicis-
ta que predomina en la Revista, a pe-
sar de que los articulos de Torres Bal-
bas son los que mdas carga tedrica
aportan.

Por otra parte, existe una absoluta
separacién entre la Sociedad Central
de Arquitectos y la publicacién. Mien-
tras que aquélla participa activamente
en la probleméatica social, la Revista
mantiene una linea profesionalista en
la que la polémica sobre los sistemas
més adecuados de acometer la restau-
racién de monumentos ocupa la parte
central de los temas tratados. La preo-
cupacién por encontrar un estilo con-
temporaneo que defina la tendencia de
una nueva arquitectura queda centra-
da en la alternativa de la busqueda de
unas raices en la arquitectura vernacu-
la. Asi parece que los arquitectos mon-
tafieses, como Rucabado, son los que
pueden dar luz sobre la salida que
queda a las nuevas generaciones. No
obstante, la polémica entre arquitectos
renovadores y tradicionales se mues-
tra en términos de considerar como
una de las aportaciones més importan-
tes a la nueva arquitectura la que es-
taba realizando en Italia Marcelo Pia-

del C.O.AM. en 1974-1975.

centini, protagonista mas tarde del
movimiento clasicista dentro de la po-
lémica con los racionalistas italianos
durante el ultimo periodo del fas-
cismo.

En 1920 aparece la primera aproxi-
macion al urbanismo con la presenta-
cién del estudio Extrarradio de Madrid
de Nufiez Granés? y el plan de Oriol
para la Reforma Interior de Madrid.
Leopoldo Torres Balbés hace una fuer-
te critica del Plan trazado por Oriol,
que implantaba unas grandes vias so-
bre el tejido urbano del centro de Ma-
drid no sélo carente del estudio técni-
co minimo, sino sin tener en cuenta
para nada lo$ edificios y nicleos de
vida urbana sobre los que actuaba.

En este mismo afio Colas publica un
articulo con verdadera visiéon de futu-
ro. La identificacion de unas futuras
conexiones entre la arquitectura y el
disefio de esa otra arquitectura naval
se apuntan en este temprano articulo
que encontrard su confirmacién en la
arquitectura racionalista, en la que tan-
ta influencia tiene la estética de los
grandes transatlanticos, con todas sus
implicaciones maquinistas y funciona-
listas.

En 1921 no se publica la Revista, ini-
ciando asi la crisis que culminaria en
1924 cuando la publicacién arrastra un
afio de retraso.

Luis Lacasa empieza a colaborar en
Arquitectura en 1922 y en este mismo
afio es facil entrever el ambiente ar-
quitecténico a través de la exposicion
de las obras de R. Fernandez Balbue-
na correspondientes a los trabajos de
su pensionado en Roma. En sus obras
se aprecia una evolucién que parte de
un Neo-Barroco, y que después de dos
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afios de viajar por Roma, Estados Uni-
dos y Paris, acaba por verse influen-
ciada por los trabajos de Otto Wagner*.

Cuando en este mismo afno se infor-
ma sobre la arquitectura americana,
se hace referencia al rascacielos neo-
yorquino, omitiendo todo lo referente
a la Escuela de Chicago y sin el espi-
ritu analitico con el que se manifiesta
Loos en el concurso del Chicago Tribu-
ne’ de este mismo afio. En él explicita
en términos de superposicion todos los
elementos formales de la ensefianza
clasicista de Beaux Arts, realizando asi
un auténtico manifiesto arquitectdnico.

En 1923 la Revista empieza a acusar
la falta de intervencion de colaborado-
res que amplien la linea arqueologista
que imprime Torres Balbds, e incluso
cuando lo hace Lacasa, analiza la obra
de Otto Schubert, mas en la linea de
una arquitectura Neo-barroca que la
ya apuntada por Gropius, Mendelsohn
0o Bonatz en esos mismos momentos.
Este mismo enfoque se aprecia en Bal-
buena al estudiar las ciudades jardin
de Noruega, y la contradiccién surge
cuando Torres Balbas, mas tedrico que
sus colaboradores, analiza la obra de
Le Corbusier.

Como deciamos, la publicacién de la
Revista adquiere un desfase de un afio
hasta que en 1925 se hace cargo de ella
José Yanoz de la Rosa, Guitart, Fer-
nandez Balbuena, Blanco Soler, Lacasa
y Sanchez Arcas.

Cuando Mercadal escribe desde sus
viajes por Europa, muestra con cierto
candor su sorpresa ante lo que esta
viendo. No tan sélo ante las obras de
los arquitectos que pudieran conocer-
se en Espafia a través de revistas ex-
tranjeras —Taut, Mendelsohn o los tra-
bajos de la Bauhaus de Weimar—, sino
por la actuacién en ciudad a través de
las Siedlung. El afio de Arquitectura
correspondiente a 1924 se realiza con
la nueva redaccién durante 1925, ob-
servandose que, ademas de existir sec-
ciones importantes de arqueologia,
aparecen temas que no habian sido
profundizados con anterioridad. El ur-
banismo empieza a interesar, y aunque
se retoman proyectos como el de Ex-
trarradio de Nufiez Granés o se insiste
en el de Oriol, no se tocan temas tan
importantes como el de las colonias
obreras y residenciales. No obstante,
es indudable la preocupacién por la ac-
tuacién en ciudad, aunque sin la vision
politica y social que habia acompaiia-
do a Fernandez de los Rios cuando es-
cribié en 1868 El futuro Madrid ®.

El conocimiento del expresionismo
aleman empieza a filtrarse a través de
los articulos que aparecen en la Revis-
ta. De una manera poco critica, Lacasa
escribe sobre la vivienda de Paul Lin-
der, interpretandola dentro de este mo-
vimiento. En cambio, la intervencion
de Blanco Soler es importante al tra-
tar el tema de la representacién arqui-
tectdnica en el cine, pero sin profundi-
zar en la colaboracién que durante
esos mismos afios estan llevando a ca-
bo los arquitectos expresionistas ale-
manes, que, sufriendo la crisis de post-
guerra, trabajan asiduamente en el di-
sefio de los decorados de las peliculas
de la U.F.A.7. Incluso la selecciéon de
grabados en que se apoya el articulo
son una mezcla de expresionismo y de
estética futurista 8.

La colaboracién de los corresponsa-
les en el extranjero empiezan a dar a
la Revista una imagen mas internacio-
nal, que deja al descubierto la pobreza
arquitecténica espafola y su desvincu-
lacién con los movimientos e inquietu-
des que se estan produciendo en Euro-
pa. En Espaiia, después de la explosion
del movimiento modernista propiciado
por la burguesia catalana®, no se ha
consolidado ningin otro estilo y en
Madrid se sigue arrastrando la influen-
cia de un centralismo representativo
tendente a dar una imagen de poder.
Las construcciones en el primer tramo
de la Gran Via muestran como ejem-
plo las obras de Palacios !9, tramoya
que oculta las edificaciones del casco
sobre el que se ha implantado pres-
cindiendo de su trama original.

Esta situacién ya habia sido puesta
de manifiesto cuando G. Fernandez
Balbuena daba la voz de alarma ante
el resultado del Concurso para el Pa-
lacio Central de la Exposicién de Bar-
celona que habria de celebrarse cuatro
afios mas tarde, en 1929. Existe el re-
conocimiento explicito, aunque no ca-
rente de amargura, de que Arquitec-
tura es una Revista que al representar
a la clase no puede realizar una critica
justa ni enfrentarse a los profesiona-
les, lo que no impide a Balbuena la-
mentarse del resultado del Concurso
que concede el primer pren?io al pro-
yecto de P. Zendoya y Enrique Cat‘a.
Este proyecto de traza monumentahg-
ta indica las preferencias de la Arqui-
tectura Oficial, pero si el proyecto pre-
miado es digno de la critica de Balbue-
na, no lo son menos el resto de los
premios y acceésit concedidos, que en
muchos casos, sobre plantas simétri-
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cas de corte clasico, levantan torres
remedos de giraldas y capulas floren-
tinas en un conglomerado ecléctico.

Con este mismo criterio, pero con
pobreza de solucién y superposicion
de elementos regionalistas, Espafia
participa en la Exposicién de Paris de
1925 con el pabellén disefiado por Pas-
cual Bravo. Es interesante la versién
que de esta Exposicion, nudo funda-
mental del Art-Deco!!, hacen Yanoz,
Bergamin y Mercadal en sendos articu-
los. A Yanoz el pabellén de Pascual
Bravo le parece el mas adecuado para
representar a Espafia, mientras el de
Melnikov 12, que presenta Rusia, rom-
pe con todo y no logra ofrecer mas
que una escalera incomoda y una jau-
la de cristal a través de la que se per-
cibe un interior desordenado. En cam-
bio, Bergamin dice del mismo pabe-
llén que ha dado la nota que corres-
pondia y la que se podia esperar de la
nueva Rusia, entendiendo perfectamen-
te el sentido de esa muestra del cons-
tructivismo ruso y la soluciéon dada
para una obra de corta durabilidad.

Por su parte, Mercadal, que califica
de desdichada la planta del pabellon
espafiol, se centra en el analisis de al-
gunas plantas, ignorando la del pabe-
116n ruso por su sencillez y transcribe
la opinién de Stenihof aplicable al pa-
bellén austriaco de J. Hoffman: la ar-
quitectura no es un muro, un techo,
una columna: es el espacio, la luz, es
la vida de su alrededor.

Quiza en este numero de Arquitec-
tura de 1925 el tema que mas luz da
sobre la situacién arquitectonica espa-
nola sea el Concurso de anteproyectos
que convoca la Tabacalera en el solar
de la calle Sevilla, esquina con Arla-
ban, en Madrid. Al Concurso se pre-
sentan trece anteproyectos y el Jurado
elige en primer término el de Gutiérrez
Soto y Canovas del Castillo, y en se-
gundo el presentado por Blanco Soler
y Bergamin. Es interesante comparar
estas dos soluciones premiadas, muy
en linea con la tipologia de los edifi-
cios comerciales de Palacios, con la
que presentan Luis Lacasa y Enrique
Colas, que con detalles Art-Deco mues-
tran una tipologia antecedente del mu-
ro cortina, en la linea marcada por Su-
Ilivan B en el Carson, Pirie, Scott, aun-
que con una modulacién verticalista.
Igual analisis comparativo cabe hacer
al estudiar las plantas, no siendo tan
importante el resultado del Concurso
como ver a quién corresponden los
proyectos.

Observando la trayectoria de Gutié-
rrez Soto no cabe duda de su intuicién
para saber «lo que se llevaba» y a par-
tir de esto plantear su obra. El estudio
de su obra nos lleva a entender qué
tipo de arquitectura era el mas comer-
cial en cada momento. También en
esta ocasién esto le permite ganar el
Concurso...

En 1926 continia colaborando como
corresponsal en el extranjero, desde
su pensionado en Roma, Fernando Gar-
cia Mercadal. Sus crénicas todavia no
se han definido en la linea afin al mo-
vimiento moderno y realiza grandes
alabanzas de las ensefianzas clasicistas
de la Escuela de Arquitectura de Ro-
ma. En cambio las colaboraciones de
Sanchez Arcas muestran en los repor-
tajes de sus viajes por Holanda lo que
va a ser la base de inspiracion de lo
que pudiéramos entender como la es-
cuela racionalista madrilefia, que to-
mard sus bases por una parte en la
utilizacién de materiales tradicionales
como el ladrillo, y por otra en la fres-
cura de los planteamientos de la ar-
quitectura americana liberada del pe-
so de una tradicion, separandose por
ello del amplio grupo de arquitectos
racionalistas que seguiran los postula-
dos de Le Corbusier. Asi Sanchez Ar-
cas dice que las fachadas no son lien-
zos a decorar, sino superficies que li-
mitan volumenes.

Es curioso observar céomo con el
transcurso del tiempo Arquitectura va
abandonando sus planteamientos his-
toricistas para, en esta €poca en la que
el peso de la informacidn radica en las
colaboraciones de los corresponsales,
transformarse en un é6rgano de infor-
macién de las corrientes arquitectdni-
cas europeas, no siendo representativa
de la produccién arquitecténica espa-
fiola. En estos articulos, los que mas
contrastan con los planteamientos es-
pafioles son los referentes al Urbanis-
mo. Buena muestra de ello son los de
Otto Buntz, de Berlin, y Jansen, ambos
profesores de Charlotemburgo.

Mientras que en Arquitectura Fer-
nando Garcia Mercadal empieza a pu-
blicar articulos sobre la arquitectura
mediterrdanea, con la intencion de lle-
gar al compromiso entre la arquitec-
tura racionalista con la vernacula, en
Madrid se termina el Circulo de Bellas
Artes y se continuian las alabanzas a
arquitectos de estilo montanés, Lastra,
Lavin del Noval, Riancho, Rucabado y
Bringas, al tiempo que en otros articu-
los se analizan el cine Capitol de Poel-
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zing y la obra de los racionalistas fran-
ceses.

1927

El afo 1927 se inicia con un nuevo
comité de redaccién que sustituye al
presidido por Bellido. El nuevo direc-
tor es Anasagasti, eterno defensor de
la arquitectura moderna. Son vocales
Blanco Soler, Bergamin, Fernandez
Balbuena y Zuazo, y delegados en el
extranjero: Fernando Garcia Mercadal
en Paris, P. Linder en Berlin, P. An-
geli en Roma y N. Correa en Lisboa,
propicidandose una mayor coherencia
en la Revista al romper con la polé-
mica entre posturas tradicionalista ¥
moderna, haciendo predominar esta ul-
tima.

No obstante y a pesar de que las
informaciones de los corresponsales
indican que en Europa se estd conso-
lidando el movimiento moderno, en
Espana los mejores arquitectos se re-
afirman en criterios clasicistas. Asi,
ante la tipologia del cine, tanto Gutié-
rrez Soto en el Callao, como Zuazo en
el Palacio de la Musica, dan soluciones
de composicién clasica. Zuazo, que no
€s un arquitecto reaccionario y que
no desea que la arquitectura vuelva a
nada anterior, piensa que el punto de
arranque de la arquitectura en ese
momento puede encontrarse en la his-
toria. Precisamente al considerar que
lo verdaderamente histérico es la pro-
pia tierra en la que se asientan los
principios, ponen de manifiesto la pos-
tura de Le Corbusier, que con su anti-
historicismo rompe con ella elevando
sus edificios sobre pilotis. El Palacio
de la Musica, que en los primeros cro-
quis de Zuazo muestra una influencia
renacentista, acaba por llenarse de ba-
rroco sevillano, sobre todo en su deco-
racion interior.

Articulos como el de Horizontalismo
y verticalismo, de Fernando Garcia
Mercadal —que con un enfoque pura-
mente compositivo se queda en la epi-
dermis del tema y afirmando que la
horizontal es mas joven que la vertical
y que el unico horizontalista america-
no, Wright, con frecuencia es mondto-
no—, contrastan con las. crénicas de
P. Linder sobre las Bauhaus 4. Volver
a descubrir el perdido camino desde el
oficio a la forma creadora, no por refle-
jos sensitivos, sino con ayuda de todos
los materiales modernos v medios téc-
nicos. O los Theo van Doesburg, sobre

la obra y principios del grupo Stijl que
ya editaba la Revista 15 desde 1917, de-
fendiendo que la arquitectura es inde-
pendiente de los estilos pasados y que
se desenvuelve desde la casa particular
y los bloques de viviendas, hasta pe-
netrar en las soluciones urbanisticas.

Es en este ano cuando se celebra la
Exposicién de la Werkbund, en Stutt-
gart, y de ella da cuenta tanto Fernan-
do Garcia Mercadal como P. Linder. Se
plantean en la exposicién las posibles
soluciones para uno de los programas
mas importante de esos afos: el tema
de la vivienda minima. En ella, bajo la
direccion general de Mies Van der
Rhoe, el grupo de arquitectos mas sen-
sibilizados con la funcién social, Oud,
Le Corbusier, Bherens, Gropius, Hil-
berseimer, los hermanos Taut y Poel-
zin, se plantean las distintas posibili-
dades de aplicar las teorias de norma-
lizacion, construccion funcional, vivien-
da maquina, casa montaje y trabajo co-
lectivo para conseguir unas viviendas
baratas y salubres. Esta exposicion,
junto con las experiencias vienesas y
alemanas, llevan a Fernando Garcia
Mercadal a su vuelta a Espafna a plan-
tear en 1929 el concurso de la vivienda
minima, del que hablaremos mas ade-
lante.

Junto con lo anterior, se publica el
proyecto de Casto Fernandez Shaw de
la gasolinera de Alberto Aguilera, Porto
Pi. Cuando el autor analiza su proyec-
to, describe modesta y timidamente la
soluciéon adoptada como un poco de
miedo por el atrevimiento que ha te-
nido, disculpandose igual que hace Ber-
gamin al analizar su proyecto de la
casa del marqués de Villora. Dice Fer-
nandez Shaw, después de describir el
altavoz para emitir conciertos, anun-
cios y noticias, que la gasolinera no
tiene estilo definido. Moreno Villa, mas
adelante, no se explica esta afirmacioén,
puesto que la gasolinera cumple todos
los requisitos de estilo de la arquitec-
tura racionalista europea.

1928

En el afio 1928, Arquitectura, a pesar
de dar cabida a opiniones sustentadas
por distintos criterios y mantener sus
espacios fijos dedicados a la arqueolo-
gia, presenta en sus paginas las mues-
tras de la arquitectura internacional
producidas en Espafia. Dos de los pun-
tos de arranque de esta arquitectura,
junto con la gasolinera Porto Pi, son
los que se publican este afio: el Rincén
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de Goya, de Mercadal, en Zaragoza, y
la casa del marqués de Villora, obra
de Bergamin, en Madrid. Cuando Mer-
cadal se plantea en su lugar de naci-
miento, Zaragoza, un monumento en
recuerdo de Goya, en vez de dar la so-
lucién escultdrica que seria lo mas in-
mediato, lo hace con un proyecto que
acogeria en su estructura puramente
arquitecténica, espacios destinados a
biblioteca, exposiciones y seminarios.
Esta solucién es criticada duramente
por sus paisanos, no sensibilizados con
un edificio tratado con un lenguaje en
la linea del racionalismo europeo.

Tampoco Bergamin sale bien parado
de las criticas de su vivienda para el
marqués de Villora, y él mismo quita
importancia al proyecto definiéndole
como experiencia.

En cambio, la Telefénica de la Gran
Via, de Céardenas, con sus fachadas ba-
rrocas y su tipologia en la linea de los
edificios en altura americanos construi-
dos a partir de la exposicién colombina
de Chicago 6, es muy bien acogida. Con-
trasta esto con la publicacién en Ar-
quitectura del articulo sobre los cinco
puntos de Le Corbusier y la asistencia
de Mercadal y Zabala al Congreso pre-
paratorio Internacional de Arquitectu-
ra Moderna en el castillo de la Serraz,
en junio de 1928 7. También se contra-
pone a la presentacion de la obra de
Aizpurua, Laballen y Vallejo en San
Sebastian y al proyecto de hotel en la
playa, de Josep Torres Clavé y Lluis
Sert, presentado a un concurso abierto
por la Asociacién de Arquitectos de Ca-
talunia.

Tgual impresién produce el analisis
del concurso ganado por Lacasa y San-
chez Arcas para la fundacién Rockefe-
ller, en el que se consolidan los princi-
pios racionalistas de los arquitectos
madrilefios 18,

1929

En 1929, como antecedente del concur-
so de vivienda minima que promueve
Fernando Garcia Mercadal como dele-
gado de la C.I.LR.P.A.C., Paul Linder es-
cribe una crénica: Arquitectos, cons-
truir y pensar con sentido social. En
ella se analizan las soluciones aporta-
das por Bruno Taut !9 en las colonias
Britz y Zehlendorf en Berlin. El proble-
ma a solucionar de la vivienda econd-
mica y social, iniciado ya en los falan-
terios de 1832 por Fourier 20 y continua-
do en los escritos de Engels?!, que

piensa que la forma en que la revolu-

cion social resolverd este problema, no
depende tan sdlo de las circunstancias
de tiempo y de lugar, sino que también
estd ligado, que van mds lejos y entre
las cuales una de las principales es la
supresion de la contradiccion entre la
ciudad y el campo, llega a las solucio-
nes dadas por la socialdemocracia en
Berlin y Viena en la posguerra de los
arios 20 22,

A soluciones como las Karl Marx Hof
vienesas, la Dammerstock de Gropius
o las Britz de Taut, en Berlin, respon-
den los arquitectos espafoles, ante el
concurso convocado por Mercadal para
la vivienda minima, con una serie de
viviendas unifamiliares que se limitan
a reducir las superficies utiles sin un
abaratamiento de la construccién.

El jurado, compuesto por Blanco So-
ler, Lacasa y L. Moya, concede el pre-
mio a Rivas Eulate, sin dejar de lamen-
tarse del pobre resultado del concurso.

Arquitectura, sin hacer énfasis en
ello, da noticia de la exposiciéon que
se celebra en las Galerias Dalmau en
Barcelona, que recoge trabajos de los
jévenes arquitectos catalanes Churru-
ca, Fabregas, Rodriguez Arias, Illescas,
Sert y Torres Clavé. Este grupo de ar-
quitectos, que serd el embrion del
G.A.C.P.A.C,, va a ser sistematicamente
omitido a lo largo de los siguientes
afios por la revista 3.

En cambio, si se destaca la partici-
paciéon de Luis Moya y Vaquero en el
concurso internacional para el faro de
Colén en la isla de Santo Domingo. Si
coloristas son la mayoria de los pro-
yectos que concursan, el gigantesco in-
dio de Moya y Vaquero no lo es me-
nos. No obstante, obtiene el tercer pre-
mio dado por un jurado en el que se
encuentra Wright.

Ya habiamos indicado cémo desde
los futuristas italianos el tema de la
maquina, aviones, coches y grandes
transatlanticos, era fuente de inspira-
cién formal para la arquitectura. Cuan-
do Aizpurtia y Lavayen realizan el Club
Nautico de Sebastidn en 1930, dan la
misma respuesta que Mercadal diera
afios antes para el mismo programa:
un edificio semejante a un barco an-
clado en La Concha de San Sebastian.
En el concurso para el aeropuerto de
Madrid la mayoria de los participantes
presentan planteamientos con formas
inspiradas en aviones.

Quizd una de las muestras mas im-
portantes de la contradiccién entre la
arquitectura oficial y la arquitectura
de vanguardia sea la exposicion de Bar-
celona de 1929-30 y la de Sevilla. En la
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Los primeros croquis del Palacio
de la Muiisica, de Zuazo, evolucionan hasta llegar a una solucicn
de barroco sevillano.

«Revista Arquitectura», nim, 101, mayo 1967. «Nuevas Formas», nam. 4, 1934.
Compaififa Urbanizadora Metropolitana, 1922. 3
Conversaciones sobre la C.U., «Revista Arquitectura», ntms. 163-164, 1972.
Javier Luque, Notas criticas, «Revista A. C.», nim. 2.

Oficina Municipal de Informacién sobre la Ciudad, 1929, arquitecto munici-
pal Fernandez Quitanilla.

L. Hilberseimer, Gross Stadt ARchitektur, Julius Hoffman Verlag.

Pedro Bidagor Lasarte, Desarrollo urbanistico de Madrid, Instituto de Es-
tudios de Administracién Local, Madrid, 1964.

El futuro Madrid. Plan General de Ordenanzas, Reconstruccién y Extension
de Madrid, 1939.

Leira, Gago, Solana, Madrid, 40 ainos de crecimiento urbano, «Ciudad y Terri-
torio», 2-IT1-76.

J. de Lorite, Informe sobre el Plan General de Extension de 1931, Ayunta-
miento de Madrid.

Julidn Besteiro, A. Saborit, Losada.

Esquema y Bases para el Plan Regional de Madrid, Comité de Reforma
v Reconstruccién de Madrid, 1939,
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primera, junto con el pabellén de Esta-
do, de Darden, en un estilo Palacio de
Monterrey, el pabellén aleman, de Mies
van der Rhoe, pasa desapercibido, es
omitido en la revista y desmontado al
finalizar la exposicion.

Al definir los temas mas representa-
tivos de la arquitectura espafiola se
acude a ambas exposiciones, a la Ciu-
dad Universitaria de Madrid, a la presa
del Carpio, en Cérdoba, y al faro de
Colodn, silencidandose temas tan impor-
tantes como las colonias obreras de la
Prosperidad o las residenciales de El
Viso 2 o0 la Metropolitana 25, sin siquie-
ra enfocar de una manera critica la so-
lucién adoptada para la Ciudad Univer-
sitaria 26,

El proyecto de la Ciudad Universita-
ria, que nace durante la monarquia, es
un fenémeno interesante, pues tenien-
do como coordinador a un arquitecto
de corte cldsico como Lépez Otero, va

a ser disefiada en su parte edificatoria -

por el grupo de jovenes arquitectos
madrilefios encuadrados dentro del ra-
cionalismo y que van a tener libertad
de actuacién. La Ciudad Universitaria
sigue los planteamientos de las univer-
sidades americanas, en las que coexis-
ten los caracteres de las universidades
inglesas basadas en la tradicién con un
sentido de investigacién cientifica to-

mada de las universidades alemanas. .

El tnico edificio proyectado por Lépez
Otero ?’ es el que daria fondo al Para-
ninfo. Al no construirse se evita un
nuevo pastiche, pero ha dejado sin sen-
tido el trazado original.
Indudablemente el tema mas impor-
tante que se acomete durante este afo
es el Concurso Urbanistico Internacio-
nal para el planeamiento de Madrid.
Desde el Plan Castro de 1860 hasta este
momento se habian realizado aproxi-
maciones urbanisticas —la de Nufez
Granés para el extrarradio, o las pro-
puestas de reforma interior de la Junta
Consultiva de 1904, la de Palacios de
1919 y la de Oriol en 1921—, pero hasta
1929 no se edita por la Oficina Munici-
pal, en la que colabora Mercadal, la
exhaustiva informacién sobre la ciu-
dad 2, que deberia servir como infor-
macion urbanistica para el concurso
i_nternacional. Actia como miembro del
jurado, en representacién de los con-
cursantes extranjeros, P. Bonatz, que
justifica el fallo del jurado al dejar el
premio desierto y la decisién de repar-
tirlo proporcionalmente entre Zuazo y
Jansen, Ulargui y Czekelivs, Paz Maro-
to, Cardenas y Fonseca, Escario, y Cort
y Stubben, al considerar que las difi-

cultades de cumplir las normas presen-
tadas en las bases del concurso eran
excesivas. En definitiva, que un concur-
so de urbanizaciéon no debe ser nunca
mas que un concurso de ideas.

El proyecto presentado por Jansen y
Zuazo contiene todos los planteamien-
tos del urbanismo aleman?® e incluso
noérdico. En él la influencia de Jansen,
al que Mercadal ha puesto en contacto
con Zuazo, es clara. El eje de la Caste-
llana, que moria en el Hipédromo, se
prolonga de norte a sur. El crecimien-
to de una ciudad, dice Bonatz, nunca
se realiza de una manera concéntrica.
Al estudiar la configuracién de Madrid
se encuentra en la zona norte una
zona ideal para viviendas desde el Hi-
pédromo hasta Fuencarral, y el eje de
la Castellana permitia construcciones
compactas de siete plantas. La solucién
dada por Jansen y Zuazo es esquema-
ticamente la siguiente: Madrid atrave-
sado por el eje norte-sur definido por
la Castellana, al este el Abroiiigal y al
oeste la Dehesa de la Villa, Ciudad Uni-
versitaria y el rio Manzanares. Con ello
la ciudad quedaria completa. Todo lo
que fuera extension de Madrid seria en
poblados periféricos conectados con el
centro a través de vias que penetraran
la corona verde de proteccién.

Este mismo esquema se mantendria
después de la guerra en el plan de Bi-
dagor 3 y el de Paz Maroto 3!, cambian-
do el sentido que tenian los poblados
periféricos que quedarian como puntos
de concentracion obrera controlada.
También desapareceria el anillo verde
para convertirlo en suelo edificable 32.
Las bases marcadas por el plan Jansen
y Zuazo son seguidas por la Oficina
Municipal de Urbanismo 33 poco des-
pués, y los que lo hacen en la posgue-
rra le revisten formalmente para crear
una fachada imperialista, representati-
va de un Madrid centralizador de este
concepto.

Besteiro, que ya habia mostrado su
temprana vocacién politica de interven-
cién politica en ciudad 34, en su Memo-
ria de 193935, supera la idea de Madrid
capital para abarcar el concepto de pla-
nificacién regional.

1931

No hay duda que en 1931 se aprecia a
través de Arquitectura que algo ha cam-
biado. Basta observar los temas trata-
dos para comprobar que las ideas de-
fendidas por la vanguardia de actuacién
en ciudad estdn encontrando los cauces



Mercadal, ante el programa del monumento
a Goya en Zaragoza, responde con una solucion arquitectonica
utilizando un lenguaje racionalista.

El estudio de Aizpurtia y Labayen
en San Sebastidn es el embrion del G.AT.E.P.A.C., grupo Norte.

36 J. E. Balbin, Dos manzanas del Barrio de Salamanca, «Revista Arquitectu-
ra», nim. 150, junio 1971.

16

precisos en los municipios republica-
nos. Los comentarios de Zuazo afos
mas tarde, cuando afirmaba que por
aquellos afios nadie encargaba ni un
chalé, indican que a pesar de su parti-
cipacién activa en los problemas urba-
nisticos de su momento, no habia com-
prendido lo que otros arquitectos como
Lacasa, Mercadal y otros muchos esta-
ban llevando a cabo al tratar de encau-
zar sus planteamientos sociales a tra-
vés de sus trabajos dentro de las ofi-
cinas técnicas municipales: seguir la
linea de los arquitectos europeos y tra-
tar de encontrar soluciones globales
que mejoraran el sistema de vida de
las clases trabajadoras dentro del cam-
po que a ellos les incumbia.

Por otra parte, o por esto mismo, la
Revista se hace mas profesionalista
cuando sus colaboradores encuentran
otra plataforma para desarrollar sus
principios. Los temas que ahora se tra-
tan también han variado, y ya no son
tanto obras de autor como los progra-
mas de nuevas escuelas, sanatorios y
CONCursos.

Entre éstos destaca el promovido
por el sefior Carrién para el edificio
Callao. El concurso. es ganado por Fe-
duchi y Eced, que presentan un pro-
yecto muy en la linea expresionista de
Mendelsohn y del Real Cinema, de Ana-
sagasti, hoy irreconocible tras su refor-
ma. También participa en el concurso
Gutiérrez Soto, que aporta una solucion
muy semejante a la premiada, con la
visién de futuro de la importancia que
mas adelante iba a tener el anuncio
dentro de la civilizacion del neoén.

Son basicos los articulos de Lacasa
sobre la vivienda higénica en la ciudad,
y el de F. Solana, en que se analiza el
problema de la carestia del suelo. Este
tiene su origen en la falta de un plan
organizado de ensanche que haga acce-
sibles los campos que rodean la ciudad
y en la mala politica de tributacién de
los solares que, cargando igualmente
sobre ellos, habia permitido un incre-
mento exorbitante de los precios en
las zonas interiores y habia obligado
a escoger como zonas mas propicias
para la edificacién precisamente aque-
llas que por no estar urbanizadas ni
ain tener trazadas sus calles, no po-
dian ser objeto de especulacion.

Se comienzan las obras de la Ciudad
Universitaria con el Pabellén de la Jun-
ta y oficinas, con Sanchez Arcas como
arquitecto y Torroja como ingeniero.
Las obras que se terminaron en la Ciu-
dad Universitaria quedaron destruidas
durante la guerra, dada la proximidad

del frente, y al ser reconstruidas segun
las trazas primitivas, se ocultaron los
nombres de los autores exiliados y se
cubrieron, en el caso del pabellén, las
fachadas de ladrillo con piedra, maés
acorde con el sentido representativo
que habia de tener.

Como deciamos, es curioso que en
Arquitectura no publique la obra de los
arquitectos del G.A.T.E.P.A.C., grupo
Este, v si las de los incluidos en Cen-
tro y Norte. Asi aparece el cine Figaro,
obra de Felipe Lépez Delgado, omitién-
dose obras tan importantes como el
cine Barcel6 y la piscina La Isla, de Gu-
tiérrez Soto, referenciadas en revistas
internacionales.

En este mismo afio se produce, a ni-
vel europeo, el primer golpe a la arqui-
tectura racionalista, con el resultado
del concurso para el palacio de los so-
viets, de Mosct, ganado por Sholtowski,
y otro por Iofan, de trazado monumen-
talista, y se liquida con ello el movi-
miento constructivista ruso. Hans Sch-
midt defiende la solucién haciendo un
duro ataque basado en cuatro puntos.
Primero, que el constructivismo, fun-
cionalismo y otros movimientos de van-
guardia son resultados del capitalismo
actual, de su técnica racionalizada y
estandarizada. Segundo, la repulsa de
la arquitectura moderna a la monu-
mentalidad y al simbolo, son pruebas
de la decadencia burguesa. Tercero, la
direccién utdpico-idealista de la cons-
truccién moderna, busca etapas para
llegar al socialismo y obra contrarrevo-
lucionariamente en el sentido politico.
Cuarto, no es propdsito del socialismo
el destruir los valores culturales del
pasado.

1933

En 1933 se construye en Madrid la
Casa de las Flores, de Zuazo, siendo
quizd la intervencién mas importante
en cuanto a actuacién en ciudad a tra-
vés del bloque de viviendas. Reforma
Zuazo la solucién ya apuntada por
Wright en 1895 en sus Francisco Terra-
ce y las Hof vienesas. Apoyandose en
la ordenacién de manzana dada por el
Plan Castro para el Ensanche, del que
solo quedan las dos manzanas que dan
a Jorge Juan, en Serrano?, crea una
edificacién en patio mas higiénica que
las de Castro, al ser mas amplios los
patios interiores.

También este afio surge la polémica
con motivo de la demolicién de las
caballerizas de Palacio, para convertir-



Entre las primeras construcciones
que se realizan en la Ciudad Universitaria estd el Pabellon
de la Junta, de Sdnchez Arcas.

El edificio de Lopez Otero,
que daria fondo al Paraninfo, no se llegé a construir,
dejando sin sentido el trazado original.

A. Loos, Ornato vy delito, GG.

Documentos de Actividad Contemporanea, 1931-1937.

L'Esprit Nouveau, facsimil 1920-28, 24 nams., Da CApo Press, New York, 1968.
José Lino Vaamonde, Salvamento y proteccion del tesoro artistico espatiol
durante la guerra 1936-1939, Caracas, 1973.

G. Giner de los Rios, 50 afios de arquitectura esparniola, México, 1952.
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las en zona ajardinada, a través de un
concurso ganado por Mercadal, y tam-
poco en esta ocasién el Colegio tuvo
éxito en su defensa.

El grupo de arquitectos que trabaja
en la Oficina Municipal de Urbanismo
publica el Plan de Reforma Interior de
Madrid y otros, como Ferrero, constru-
yen para el municipio obras como el
Viaducto y los mercados de Pescados
y Verduras y el de Olavide.

Ya la arquitectura que timidamente
apuntaba Bergamin en la casa del mar-
qués de Villora se ha consolidado y,
naturalmente, Gutiérrez Soto estd ha-
ciendo una arquitectura que formal-
mente se encuentra en la linea del ra-
cionalismo. La técnica de muchos ar-
quitectos que pretendian mantenerse
al dia era partir de una distribucion
clasica y levantar volimenes cubicos
y desnudos de decoracion, segun los
criterios de Loos %, sin profundizar en
la ideologia que llevaba a los raciona-
listas europeos a la definicién de sus
obras. Quitando las excepciones de los
arquitectos de talla, capaces de hacer
arquitectura alli donde se pusieran a
disenar, la mayoria se quedan en lo
formal, muy al estilo de lo que sucedié
con el movimiento racionalista italia-
no. Incluso ¢uando arquitectos como
Feduchi y Eced trabajan en el Capi-
tol, haciendo una arquitectura total un
poco al estilo de MacKintosh o Gaudi,
en el sentido de llegar al disefio de los
mas pequefios detalles y mobiliario,
pretenden incluir en la lectura del edi-
ficio los usos a que se destinan las dis-
tintas plantas, llegando a un compro-
miso de cambio intermedio en aquellas
en que varia el programa de estudios,
apartamentos y oficinas.

Como hemos ido viendo, Arquitectu-
ra, que nacié como plataforma de la
Sociedad Central de Arquitectos, ha
ido pasando por distintas etapas sin
adquirir la coherencia ideoldgica que
pudo tener la revista A.C., editada por
G.AT.E.P.A.C.38 No se habia constitui-

do como necesidad de grupo, y si en

un principio el nimero de componen-
tes era pequeno, las diferencias en en-
tender la arquitectura eran profundas.
Probablemnte, toda revista que no naz-
ca detras de un manifiesto, como L’Es-
prit Nouveau 3, el futurismo o la pro-
pia A.C. sea puramente informativa,
El dltimo numero de Arquitectura se
edita en mayo de 1936, quedando la ac-
tividad arquitecténica definida a partir
de julio, seglin la situacién de guerra.
Mientras que en Catalufia la vanguar-
dia representada por los arquitectos

del grupo Este del G.A.T.E.P.AC. pu-
dieron durante un tiempo plantear so-
luciones vanguardistas al amparo de la
politica colectivista de la Generalitat, el
panorama en Madrid, dada la proximi-
dad del frente, estaba mas encaminado
a la proteccién del Tesoro Artistico 40,
procediéndose a la construccién de de-
fensas de portadas y fuentes, asi como
una organizacion del desescombro pro-
ducido por los bombardeos, pero en-
tiendo que la vertiente politica del ur-
banismo es lo mds interesante en la
Memoria de Besteiro al frente del Co-
mité de Reforma, Reconstruccién y Sa-
neamiento de Madrid, siendo secretario
Mercadal.

Es en esta ocasion cuando se enfoca
el tema del urbanismo a nivel regional
y se definen las lineas que acabarian
con la especulaciéon del suelo y se aco-
meterian reformas en el interior y en
la regiéon con un criterio social, asi
como se ampliarian zonas verdes que
unirian la Casa de Campo con el Monte
del Pardo, y se crearian zonas de repo-
so en el Jarama, manteniendo el anillo
verde en torno al ntcleo de Madrid.
La serie de poblados que se disefan si-
guen los criterios iniciados por Esteban
de la Mora, Lacasa y Marti en el con-
curso de anteproyectos para la cons-
truccion de poblados en las zonas re-
gables del Guadalquivir y el Guadalme-
llato, y se mantendria asimismo en las
trazas de algunos pueblos adoptados de
después de la guerra.

La liquidacién de la vanguardia en
1939, no sélo fisica sino ideoldgicamen-
te, se produce tanto a través de la dids-
pora de arquitectos que se exilan, como
por la depuracion sistemadtica de los
que habian trabajado en cargos oficia-
les durante el periodo de guerra en la
zona republicana.

La interpretacion de una arquitectu-
ra internacional que iba contra los Prin-
cipios Nacionalistas, sigue en Espafia
un camino mas parecido al alemén que
al italiano, en donde la liquidacién de
la vanguardia se realiza por una lucha
de desgaste protagonizada por Picen-
tini.

En resumen, pienso que la vanguar-
dia en Espafa se manifesté en distin-
tas formas en el Norte, Este, Centro y
el grupo canario, y que la posibilidad
de haber cuajado una realidad arqui-
tectonica racionalista m&s pausada,
quedo frustrada mdas en 1939 que en
1936, fecha en que acaba la revista Ar-
quitectura.

Eduardo Navarro
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1. En la piscina La Isla, Gutiérrez Soto
demuestra su capacidad de asimilacion del estilo racionalista.

2. La Casa de las Flores, de Zuazo,
se apova en la ordenacion de manzana del Plan Castro.

3. El Plan para la ordenacion de Madrid, de Jansen-Zuazo,
marca las bases para las futuras actuaciones urbanisticas en Madrid.

4. El Comité de Reforma, Reconstruccion y Saneamiento de Madrid
amplia sus estudios a nivel regional, con planificacion de zonas verdes
y de reposo a partir de principios antiespeculativos.

5. Lopez Delgado diseria el Cine Figaro de Madrid utilizando - EShialy -
el lenguaje racionalista, siguiendo los principios del G.A.T.E.P.A.C. i /‘ {5 : /

6. La actividad de los arquitectos del G.AT.E.P.AC,, §
grupo Este, es ignorada por la revista Arquitectura, como en el caso / PLAN WEG}ONA DE MADR[D
de la Casa Bloc, de Sert, Torres Clavé y Subirana. 4 - _z=* . R o TR TR v




7. Pabellon de la Junta v Oficinas de la Ciudad Universitaria.

8. Una clara muestra del racionalisimo madrileiio es la central térmica
para la Ciudad Universitaria, de Sdnchez Arcas.

9. La proximidad del frente en Madrid
: obliga a una actividad arquitecténica limitada a la defensa
6 del Patrimonio Artistico v proteccion de Monumentos.
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ARQUITECTURA !

tos de mis dos disoursos académicos, arrancados 4 mi modesta oposicién, por sus
incesantes y carifiosfsimas instancias.
Era Rucabado, en la época de mi conocimiento con él, un arquitecto sujeto &

LEONARDO RUCABADO X ANTEPROYECTO DE CASA-PALACIO EN BILBAO

un clientels rica, pero exéticamente caprichosa. Para el gusto ajenc, proyectaba
y construfa. Y asf habia surgido aquel barrio de Indauchu y tantos edificios de
Bilbao, de Castro Urdiales, de otras poblaciones vascas y santanderinas, Su labor
de entonoes representaba un alarde artistico, un profando estudio social y téc-
nico y... un don de gentes admirable. Conquistado tenia un buen nombre de arqui-
tecto entendidisimo. Mas Rucabado no se satisfacia con él. Algo sentia en su espi-
ritu, incitador de la rebeldfa contra el cliente: de llevar el arie por otros caminos.
Sobre sus aspiraciones é ideas, haciame frecuentes confidencias.

Un dia, on ol curso de ellas, abordamos el tema de mis propagandas en pro de
la adaptacién de los estilos nacionales, & la arquitectura espafiola contempori-
nes; y sobre la materis, sostavimos més adelante largas conversaciones. No mu-
cho despuds, en 1911, 1a Sociedad Central de Arquitectos organizaba el primer
Salén de Arquitectara,, simultanedndolo con el parcial de la “Sociedad de Amigos
del Arte,, con motivo del concurso de ésta sobre “la casa espafiols,. En las salas
de aquél exponia Rucabado oconsiderable nimero de fotografias de sus obras ya
ejecutadas, de las de su manera 4 gusto del clients. Mas, en la sala de los “Amigos
del Arte,, aparecis el artista con uns personslidad absolutamente distints, con
varios proyectos de obras inspirados em la arquitecturs moniafiesa de los siglos
XVII y XVIII, entre los que sobresalis uno do gran palacio, que atrajo justa-
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HACIA LA NUEVA ESTETICA

RS Cliokiss LE
HORMIGON COLADO

Las gencraciones de hoy. festigns de
los primeros pasos que da la humanidad
hacia esa edad nueva que ahora estd na-
ciendo, son, con niis O menos conseicn-
cia, las ereadoras de la nueva estética v
Jde Ja nueva forma bella. Las diversas artes
responden 4 la vida de un pais cada una
con su matiz especial en armonia con el
espiritu de aquél, pero ninguna como la
Arquitectura esti tan ligada 4 la vida co-
lectiva y social, va que la masa de! puc-
blo, con sus costumbres, sus necesidades
v su cultura, ha de dar la pauta de las
condiciones materiales vy morales 4 que
ha de satisfacer la forma arquitectonica: y
asi, tan interesante como pudiera ser para
- el sociologo el problema de la humanidad
= del porvenir, lo es para el arquitecto ¢l
problema, paralelo i aquél, de la arquitec-
tura del porvenir. ;Cual sers, pues, la for-

ma arquitecténica del maniana, vy cuil serd la estética de la ciudad futura?

Es indudable, por lo que 4 la estética actual se reficre, que mucho, 6 todo de
lo que hoy se tiene por sencillo y corriente y vulgar, lo sin cardcter, lo cotidiano ¥
lo anénimo, servird 4 los arquedlogos venideros como dato magnilico para definir
v caracterizar la obra bella de nuestra época. Y en cuanto d la estética futura, la
lorma arquitectonica serd verdadera; como la columna de carton en la falsa ande-
dota de Juan de Herrera, caerdn las columnas postizas, las ménsulas de escayol
que cubren viguetas de hierro, los pindculos huecos, los dinteles kilométricos...
Pero esta evolucion hacia la nucva helleza, seri lenta y trabajosa, porque pesa
sobre la Arquitectura toda la gloriosa historia de la construccion en piedra,
pero ella serd, y entonces habremos llegado d la nucva forma terdadera y bella.

Y esta evolucién sers, porque hay, ademis de la necesidad soral de que se
efectde, una causa préctica y decisiva que la determina; esta causa, que es una
necesidad perentoria, que ha de depurar la arquitectura, que ha de renovarla, que

‘ha de embellecerla y que ha de darla una fisonomia moderna, es la actual crisis
de la construccion, la crisis de la vivienda barata.

El alza en el costo de los materiales, la reconstruccion de las ciudades arrasa-
das por la guerra, las nuevas exigencias de la vida moderna y del hogar moderno,
el encarecimiento general de la vida y la necesidad de proporcionar habitacion
saludable 4 las clases mds humildes, plantean hoy ¢l problema del arquitecto cn
tiempos bien distintos de aquellos en que se podia construir un Monasterio dcl
Escorial.

El problema de la vivienda harata cs, principalmente, un problema de simplifi-
cacion de forma, de supresion de ornamentacion y de rapidez en la ejecucion; v,
ademés, en él, no ha de olvidar el arquitecto'que su profesion es un arte cuyo fin

Dibujo del Arguitec'o Roberto F. Baibucra.
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RUSKIN
7 la policromia de los ediieios L

Ahora que tanto se habla de
la policromia de los edificios y :
de la decadencia que supone E
en la arquitectura la falta de
color de-éstos; ahora que parece g e
iniciarse una renovacion en este, e ?
sentido colorista, principalmen-
te por los jévenes y futuros ar- T
quitectos, Jpor qué no recurrir Jr - S 1 &
a Ruskin el exquisito, el quetan § _ .. —. 3 1
ideal concepto tuvo de laarqui- L s
tectura, y renovar sus ideas so- Dibujo del arquitecio D. O. Fernindez Bulbuena.
bre esta cuestién?

No tenemos por qué ponderar el sin igual valor de las ideas de Ruskin: su
figura es de todos conocida, gozando de autoridad universal.

Vayamos a él sin el prejuicio de su exagerado idealismo; la obra multiforme de
Ruskin, tan ideal, tiene un gran fondo de verdad que es preciso resaltar.

-

En una de sus Siete ldmparas, en la de la Belleza, al hablar de ésta y del color
en la ornamentacién arquitectonica, empieza por observar que asi como la escultu-
ra es la representacién de una idea, la arquitectura es una realidad; afirma la nece-
sidad del color, diciendo «la idea se puede, a i parecer, dejar sin color: es la inte-
ligencia del espectador la que se lo da; mas una realidad debe tener realidad en
todos sus atributos; su color debe ser tan estable como su forma. No puedo de nin-
guna manera concebir la arquitectura sin el color; como ya lo he indicado, los co-
lores de la arquitectura deben ser los de las piedras naturales», Y al tratar de la
intervencién de los obreros en la ejecucién del color, dice: «la aplicacion del color
por la mano de un hombre pagado a jornal, la subordinacién de las tintas a una
mirada vulgar, son cosas tan perjudiciales como la escultura grosera en la piedra»,

Més tarde, asoma el verdadero y caracteristico espiritu de Ruskin, aquel que de
una manera sistemdtica, algunas veces hasta fantistica, queria deducirlo todo de la
Naturaleza, diciendo: «la primera conclusion que se deduce de la observaciéon del
color natural en semejantes circunstancias, jamds sigue la_forma, sino que estd or=
denado segin un sistema totalmente diferentes. Esto ya no parece tan légico:
sin una intima unién del color y la forma, careceria de unidad el tonjunto. Tras
de algunas divagaciones, precisa y continuia: «los motivos aislados pueden ser tam.
bién de un color..... Podéis hacer los capiteles de distinto color que el fuste, aunque

YT T
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en general, los mejores sitios para los colores serin |
puntos interesantes ya ror su forma
cuando la forma es rica y viceversas.

as superficies grandes y no los
..... Es sicmpre prudente simplificar ¢l color

Para precis ai sia del color i)

.. p : -ar s?brc la importancia del color ¥ su relacion con la forma, h
sigutente clasificacion:
5 s :

«1,° Forma orgdnica dominante (cscultura, altegrelieve, ricos capiteles). — Lle-
gar hasta la perfeccion en la forma y dejar el mirmol blanco @l descubierto, o te-
nirlo ligeramente,

=5 M 3 : : :

»2.° Forma orgdnica semidominante (bajorrelicve y tallado). — Teiiir de color
mds osadamente y cn mis cantidad.

A HE 3 :

»3.°  Forma orgdnica reducida al contorno. — Iil color puede competir con los
contornos.

»4. Dﬁrrparmm.r completa de las formas orgdnicas. — Motivos geomélricos o
matices variables del color mas vivo.»

Estas son las ideas méds precisas e intercsantes de la doctrina ruskiniana del
color.

ace la

La importancia del color en las edificaciones es indudable; serd més ficil, con
este nuevo elemento, hoy en desuso, hacer expresivas nuestras obras; asi colorea-
das dirdn més a las gentes, que no incoloras ¢omo actualmente.

Por otra parte. no debemos olvidar que nuestro arte es eminentemente social,
que las casas integran una gran parte del ambicnte en que vivimos, del medio, y
que el individuo es producto de éste. Quizis la falta de color de las casas de nues-
tras poblaciones nos aleje del optimismo; por el color podremos llevar a éste a lus
gentes, y a ello nos inclinaremos mds si recordamos lo horrible de los centros de
las cuencas mineras, con sus poblados sucios, mondtonos de color, con su tono
dominante tinico y su cardcter al igual que el de las gentes que en ellos ha-
bitan: cerrado y hosco.

Con el color podreinos hacer més sensible la separacion de las diversas partes
de un edificio, asi como conseguir variar sus proporciones.

Muchas veces los bellos efectos y contrastes de color serdn debidos al tiempo y
a la atmésfera; pero el efecto buscado tendré una mayor importancia y un sin igual
valor. Al buscar la coloracién por los tonos naturales de los materiales tendremos
en cuenta el cambio que éstos experimentaran por la accion del tiempo; en algunas
piedras tiene esto una gran importancia: ¢se concibe Salamanca sin la calidad dora-
da y la patina de las piedras de sus edificios?

Segtin las ideas de Ruskin, antes expuestas, veremos c¢émo en las modernas
construcciones de cemento armado, en las que por razones constructivas la forma
tiene que sintetizarse, el color puede y debe sin duda tomar una gran importancia;
en esta direccion hay un camino trazado e inexplorado. ¢Acaso la ornamentacién de
las futuras construcciones de hormigén armado no tendrd su porvenir en el color?

En los interiores siempre tuvo el color una mayor importancia, debido a su
mayor estabilidad; esta importancia aumenta hoy al simplificar la forma, tanto del

=6 —
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decorado como del mueblaje; véanse si no los interiores alemanes modernos v los
tan sencillos como elegantes muebies ingleses.

Aseguremos mds las teorias ruskinianas con la observacion de las construccio-
nes navales, tan simples de forma. El color juega sobre todo un importante papel
en los botes de los pescadores, en los que puede decirse es ¢l tinico elemento orna-
mental. Estas gentes tienen un gran sentido del color: los colores usados son siempre
acertados; las combinaciones de los empleados en los elementos, fondos, remos...,
son siempre de una entonacién delicada y ajustada; esas combinaciones de negros
y rojos, de azules y blancos, de negros y verdes, de rojos vy azules, son siem- <
pre armoniosas.

También podremos recurrir a la cerdmica artistica para buscar efectos de color,
tanto en las construcciones urbanas como en las rurales. No usemos en exteriores
de aquella cerdmica industrial cuya aplicacién, casi siempre desdichada, es frecuen-
te en el Norte de Espania y Portugal.

En las construcciones rurales pueden conseguirse fdcilmente efectos de color
tan solo con los encalados y pintado de huecos y entramados.

Con sélo los materiales también se consigue un buen efecto de color y un gran
empaque con las combinaciones de ladrillo y granito, de lo que tenemos algunos
buenos ejemplos en Madrid, como son los edificios de la plaza de la Villa y en la
del Rey... Por fin, la Naturaleza nos proporciona elementos mds que sobrados para ! E 2"
componer bellos efectos de color: jardineria, flores en los huecos o pergolas en los Carll 225,222 : 1
dticos. No nos conformemos, pues, con el vulgarisimo contraste de la cal y las tejas, = = =
ni mucho menos con la combinacién de las tejas ordinarias y el ladrillo, en la que :
ni el contraste existe; busquemos y estudiemos mds el problema colorista que
al proyectar un edificio tenemos por resolver.
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I". GGarcia MERCADAL,
Almuno de la Escuela Buperior de Arquitectura.

Ventana de Ia torre de Santo Domingo de Saroce
Dibajo de Garcia Mercadal.
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TEMAS DE ARQUITECTLIRA

Los derechos del propictario frente a los derechos del pucblo.
La arquitectura de las fachadas es un bien social.

Nos queda un prejuicio por destruir, entre los grandes prejuicios que acallan
el libre comentario. Es aquél que nos hace creer en los derechos inalienables del
propietario por la arquitectura que él paga. Pero aqui cabe hablar un poco acerca
del alcance de ese concepto, <derecho de propiedad:, cuando esa propiedad es
la de una fachada junto a la calle de todos y por donde todos pasan. Si indiscutido
es el derecho de elegir el arquitecto (cosa que, por otra parte, nunca se elige,
siendo éste el que busca ansioso su cliente), no es lo mismo con respecto a la ar-
quitectura. Frente a los derechos del que paga, estin los mil derechos de los que
ven. Si la casa se levantara en la estancia afeudalada, alli en el verde lomo de la
cuchilla, o en el rincén umbroso de los ombiies, nadie podria discutir los amplios
derechos del duefio. Pero cuando la casa se levanta en medio de la ciudad, frente
a la soleada plaza o junto a la calle agitada, cuando la casa goza de los beneficios
sociales, los derechos de su dueiio quedan restringidos.

Del umbral para dentro suya es la casa, y alli puede ejercer su dominio abso-
luto. Del umbral para fuera, nuestra es la casa, de todos los que la vemos diaria-
mente. Pero es nuestra por un tiempo, mientras vivimos, porque mafiana sera de los
otros, y después de los que seguiran viviendo.

Si asi tan divididos quedan los derechos del propietario, derechos que com-
parte con las generaciones vivas y derechos que se transmiten hacia el futuro, pién-
sese cuin seria es la funcién de hacer arquitectura, y cuan exigente debe ser nues-
tro juicio, y cuin inflexible con todos los errores que se repiten dia tras dia.

Las fachadas miran hacia la calle piblica. De ella toman el sol y el aire, y
ademis el confort moderno, que viene oculto en toda clase de hilos y de cafierias
subterrineos. Pero en retribucion de esas ventajas piblicas deben sujetarse a la or-
denacion de la calle.

Si prestiramos una personalidad a las casas — préstamo que no es ficticio, por-
que cada casa tiene su alma —, no podriamos admitir una tendencia individualista
en una asamblea de casas. Si, como los individuos, las casas se agrupan para vivir
mejor, es en un intercambio de servicios y de retribuciones. Y la retribucién de
las fachadas es la de coordinar dentro del caricter de la calle. La de ostentar una
apariencia arménica, arménica en el espacio y en el tiempo. Es decir, arménica en
el espacio, por cuanto la fachada ha de ligarse al conjunto, entonando con el sitio,
con el clima, con la naturaleza: quartier aristocritico, agitada city, barrio obrero,
ramblas costaneras. Arménica en el tiempo, porque ha de ser fiel a la hora, respe-
tando las imposiciones del instante en que se eleva, y no copiando arquitecturas

de horas perdidas en el pasado.
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TRAS DE UNA NUEVA ARQUITECTURA

Dos libros sobre nuestra mesa de trabajo, ricos en sugestiones, nos invitan a
consagrarles algunos comentarios. Pocas obras como éstas, publicadas al mismo
tiempo, en Espafia una, la otra en Francia, algo semejantes de espiritu y aun de
forma, tienen tal capacidad de agitacion — aplauso y controversia — para un arqui-
tecto preocupado del porvenir transcendente de su arte. Pocas veces se nos invita
con tal fuerza a proyectar nuestro pensamiento audazmente hacia el futuro, tras de
fantasias que pudieran ser modestas realidades del manana si las grandes nacio-
nes logran salir de esta angustiosa crisis de la postguerra.

Del libro espafiol es autor el mas caracterizado de nuestros arquitectos de van-
guardia, espiritu inquieto, sensible a todo viento renovador, avido de modernidad:
Teodoro de Anasagasti. Titilase Ensefianza de la Arquitectura; de él nos ocupa-
remos extensamente en otra ocasién.

El libro francés, Vers une Architecture (1), es obra de Le Corbusier-Saugnier,
quien figura desde hace algunos afios entre los teorizantes franceses de una esté-
tica constructiva modernisima y, como técnico, es autor de varias obras atrevidas
de arquitectura. En unién de Tony Garnier representa actualmente en Francia la
corriente arquitecténica mas avanzada.

A un sutil catador de libros bien logrados y arménicos le ha de complacer
poco este tltimo. Escrito en tono mitad de proclama, mitad de libelo, con cierta
petulancia de mediano gusto y un dogmatismo intransigente y antipatico, es todo
mcnos una de esas sutiles obras galas ricas en ponderacién, gracia, mesura y
equilibrio. Pero hay que disculpar un poco esas cualidades en quien sale en plan
de pelea, armado de todas armas y creyéndose un feroz revolucionario, aunque diste
bastante de serlo. Pretende arrastrarnos hacia un arte futuro y, sin embargo, Le
Corbusier-Saugnier, a su pesar, no logra sacudirse, como buen francés, el polvo de
la tradicién. Tras de ideas que quieren ser audaces y sugestiones arquitectonicas
que presumen de heterodoxia, aparece el respeto a la antigiiedad, a las obras del
pasado, y el sometimiento completo a casi todos los principios de teoria arquitec-
tonica que le ensefiaron un dia como articulos de fe en la Escuela de Bellas Artes,
de cuyas ensefianzas abomina, u otra cualquiera de menos rango y parecido espi-
ritu conservador. Hay un capitulo singularmente en defensa de la vieja teoria
— francesa y académica — de proporcionar las plantas y alzados por medio de rela-
ciones y figuras geométricas, de lo mas endeble de la obra, ya que en €l no queda
probado lo que pretende el autor, con grandes aspavientos, demostrar: la utiliza-

cién de tales procedimientos en las épocas pasadas y su bondad para la presente.

A pesar de ello, este libro desordenado y falto de unidad, en el cual el argu-
mento grifico alcanza tanto valor como el escrito, tiene la gran virtud de suscitar

(1) Paris, 1923. Precio, 20 francos,
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en grado miximo el diilogo y la controversia, y por ello es mis itil que cualquiera

otra obra cuyo perfecto arte y proporcion captara desde el primer momento nues-
tro aplauso incondicional.

En su cubierta aparece la fotografia del paseo de borda de un gran transatlin-

(-]

il - _
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Las ciudades-torres del porvenir. — Las torres estin rodeadas de jardines y campos de deportes. Las graa-
des vias, con su autédromo en alto, distribuyen la circulacién lenta, ripida, extrarripida.

Arquitecto: Le Corbusier-Saugnier,

tico. Uniéndolo al titulo de varios capitulos — Des yeux qui ne voient pas... —
percibese inmediatamente una de las ideas centrales de Le Corbusier-Saugnier,
familiar para los lectores de esta revista, pues ha sido sostenida repetidas veces
en sus péginas: todas las construcciones que hoy levantamos los arquitectos no
son realmente arquitectura; las gentes que reclaman un estilo moderno estan cie-
gas, no saben verle, pues existe con caracteres tan marcados y de tal grandiosidad
como pocas veces se ha producido. Esa arquitectura, ese estilo de nuestra agitada
vida moderna, es el de las grandes fabricas, de los silos gigantescos, de los barcos
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de miles de toneladas, de los automéviles, de los aviones, de los hangares de di-
rigibles, de las enormes maquinas de ferrocarril, de los puentes colosales, de las
turbinas, de las grias y los transhordadores; es decir, es el estilo potente y miste-
rioso de las creaciones mecéanicas de los dias presentes.

\ "

Casa en serie «Citroins. — Una casa, como un auto, bida y di ta como un Gmnibus o un
Hay que considerar la casa como una miquina para vivir o como una herramienta. Cuando se crea una industria,
se compran las herramientas; cuando se crea un hogar, se alquila, actualmente, un pise imbéeil.
P Le Corbusier-Saugnisr.

La arquitectura se nos ha escapado de las manos a los arquitectos sin apenas
darnos cuenta de ello. Mientras el mundo avanzaba vertiginosamente, nosotros no
haciamos mis que repetir las férmulas, desprovistas de espiritu, del pasado. Al
comparar la estética arquitecténica actual con la de hace ochenta afios, notaremos
la escasa distancia que entre ellas media, cuando en otros muchos érdenes de la
actividad humana esos ocho decenios suponen un inmenso recorrido.

—
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E S O N 0 E S Fué una revelacién clara y transparente... Parecia que de pronto habia salido
el sol...

«Si; pero eso NO es arquitectura.»
jAhl, ese NO revelador... Vamos a ser desde hoy unos hombres sencillos, de
A RQUITEC espiritu tranquilo y sosegado; vamos a ser buenos; vamos a NO hacer arquitec-

tura...; [qué maravillosol, jqué clarol, jqué sencilla ocurrencial, jqué enorme peso se

pa——

TURA s

-k

TEenAssE

B UANDO el alumno, lleno de entusiasmo, va a sus profesores — a los que e
| ya saben cosas de arquitectura, él que esta tratando de aprenderlas —
con un croquis o un dibujo que ha salido espontineamente de su lipiz
M| — después de una no menos espontinea meditacién —, se queda descon-
certado y perplejo al oir estas palabras:

«Si; pero ESO... NO ES ARQUITECTURA.: :

Entonces nuestro alumno vuelve malhumorado a recluirse entre los librotes de
la biblioieca, y ante sus ojos medio nublados o adormecidos van pasando en tro-
pel columnas, capiteles, triglifos, metopas, frontones, templos griegos, romanos...

— Habra que aprender arquitectura... — piensa.

Y después, cuando cae en sus manos una revista francesa o alemana, cuando
descubre algo que le estremece o que le hace sentir algo nuevo, cuando experi-
menta un vivo deseo de coger el lipiz e inventar; de trazar lineas agiles como
aquéllas, libres del peso de la tradicién, espontineas, sin precedentes..., le apare-
cen sobre el papel las terribles palabras:

<Si; pero ESO NO ES ARQUITECTURA.-

Y sin poderlo remediar, su lipiz rodea las cuatro lineas de la puerta o de la
ventana que esti proyectando con articulos de primera necesidad: jambas, colum-
nas, capiteles, etc...

Todo aquello pesaba sobre él como un estigma, como una maldicién; pero...
un dia el hada buena se apiadé de él y le dié el precioso talisméan que habia de
romper el encantamiento...

rki)
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URsO DE LA CoMPARIA ARRENDATARIA D
Arquitectos: . Fernando Cinovas del Castillo

apiD. — Concurso i LA Compaiia ArRENDATARIA DE TABACOS. — PLANTA BAJA DEL ANTEPROYE
Arquitectos: D. Fernande Cinovas del Castillo y D, Luis Gutiérrez Soto,

P @
Mapmip. — Co 50 Cour ARRENDAT S 0.) Arquitectos: D. Luis Bl Saler y D. Rafael Bergam
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Mapuip. — Concurso pe 1a Couraiia Arranoataria oe TABAcoS. (SECUNDO PREMIO.) Arquitectes: D. Luis Blanco Soler y D. Rafacl Bergamin.
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Arquitectos: D. Luis Lacasa y D, Eorique Colus,

Maoain. — Concunso e ta CoMPARIA ARRENDATARIA DE TABACOS. — PLANTA BAJA DEL ANTEPROVECTO.
Arquitectos: D. Lui Ln.«nyD Eni unIu
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UN SCHALET® EN SICILIA.
Arquitecte: Garela Mercedal.

ARQUITECTURA MEDITERRANEA"

L fenémeno geogrifico ligado a nuestra
vida es la habitacién, que es tan efimera
como la vida misma, y que si bien des-

P y se con gran rapid ta

frente a frente del cuadro geogrifico, consti-

tuyendo un precioso documento de la his-
toria.
Exi lugares, como en algunos del mundo

POr otra parte, una cierta permanencia, tanto
en sus caracteres generales como en sus for-
mas —en cierta medida éstas dependientes del
ambiente—, de las condiciones naturales del
suelo, variando, sin embargo, poco la estructura
fundaments] de la casa, por responder a pocas
formas de economia agraria.

Entre todas, la casa rural, la verdaderamente
_popular, aquella que en sus origenes es cons-

truida por un solo hombre, es la que exp
més claramente los ct de dependenci
(1) Notas de un estudio en

ién sobre «La casa medi

9

mediterrineo, donde esta dependencia de la
casa al suelo es tan grande, tan intima la com-
penetracién con el paisaje, que se diria insepa-
rable del mismo; la casa aqui es tan del paisaje
como los arboles o los montes, la casa es como
una vegetacién natural.

Esta maravillosa compenetracién de la Ar-
quitectura con la Naturaleza, sélo la encontra-
mos conseguida en las construcciones rurales,
tan al margen de los cinones escolasticos, y
constituye por eso mismo una de las mayores
dificultades que tiene que vencer el arquitecto
de hoy, eminentemente escoldstico, cuando

UN *CHALET® A LA ORILLA DEL MAR.

debe construir en el campo, en plena Natu-
raleza.

La clasificacién maés general que se hace de
las construcciones rurales de Europa, es aque-
lla que considera solamente dos tipos: la casa
de madera del Centro y Norte de Europa, o sea
las regiones forestales, y la casa de piedra o del
mundo mediterrineo, que con un carécter uni-
forme se opone, por la serenidad de su suelo y
la aspereza de sus montafias, a la

todo, del sistema de cubierta, siendo
la casa de piedra, por su naturaleza
misma, susceptible de variaciones
mucho més caprichosas que la casa
de madera.

La habitacién rural es, ante todo,
un hecho de economia agricola; y
asf, Demangeon clasifica las habita-
ciones rurales, no por sus materiales
ni por sus formas exteriores, sino
més bien por su plan interno, por las
relaciones que se establecen entre los
hombres, los animales y las cosas,
por lo que podemos llamar su fun-
¢ién agricola, ya que el campesino

SU casa COmMO un instrumen-

Europa central y occidental. Elca- Trgmepe o 0 - o — - »--/n”q_—'v
ricter de estos tipos depende, sobre . - ﬂ,

diciones de explotacién.
Es la casa en altura, cubierta en

terraza, del tipo de las que encontra- mmauMEmmm;w;mm‘m

mos en buena parte del Mediterra-
. :

Arquitecto: Garcia Mercadal.

neo, ese tipo de casa de la que Bernard, en su
encuesta sobre las habitaciones rurales de los
indigenas en Argelia, dice que no evoluciona
nada o que evoluciona poco, porque ella rea- .
liza la perfeccién de un tipo de habitacién,
grosera quizas, perc original y acabado en su
género. .

Las fantdsticas estructuras de estas casas
mediterrineas son sus cubiertas abovedadas

B
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HORIZONTALISMO

1EMPRE se dijo que la arquitectura de nues-

tro siglo atraviesa un periodo de dudas,

de i idumbres, dificiles de
franca evolucién. Se dijo también que la apari-
cién de los nuevos materiales de construccion se-
ria, en el campo de la arquitectura, el fundamen-
to de una verdadera revolucion, despertar de una
somnolencia de casi dos siglos, refiejada por la lu-
cha hacia el descubrir de nuevas formas en ar-
monia con las ideas nuevas; con todas estas y
oOtras semejantes palabras se trataba, en cierta
manera, de justificar el desconcierto del momen-
to, ya que la decadencia de la arquitectura era
por entonces algo mis que evidente.

Basta leer la historia para saber que luchas
semejantes luvie:on lugar =n los comienzos de
todas !as épocas de arte y fueron el preludio de
tiempos mejores; a la perfeccién se llegd siempre

O VERTICALISMO

por ¢l mismo camino; los artistas arcaicos sem-
braron, y los genios de los periodos siguientes
supieron recoger el fruto; Giotto aprendié de
Cimabue; Rafael del Perugino y Dotticelli flo-
reci6 después del Masaccio y de Fra Filippo Lip-
pi, del mismo modo que Brunelleschi se anticipo
a Bramante y al Palladio.

Las luchas de hoy presentan caracteristicas
muy diversas, segin sus origenes o sus objeti-
vos; fijémonos mas en el campo de la estética que
en el de la construccion, que pudiéramos llamar
lucha de lineas. Las horizontales se haten hoy con
las verticales; las unas quieren dnminar a las
otras, ambas quieren vencer y la lucha aparece
cada dia més encarnizada. Vemos como, en aque-
llos paises donde la arquitectura es algo vital—no
en ¢l nuestro—, los partidarios de una y otra ten-
dencia se esfuerzan, con éxito, en plasmar sus

19

les alemanas, austriacas,
holandesas, francesas y has-

ta norteamericanas para
observar por doquier abun-

{ . dantes ejemplos de csta lu-
P cha, que constituye hoy
i quizi la mas clara carac-

i E

teristica de las nuevas ten-

E dencias arquitectdnicas.

Mendelsohn

ideas con los medios de expresion de hoy en
obras que presentan las inimitables caracteristicas
de las clasicas.

Los arquitectos cuyas obras ejercen un mayor
influjo en las nuevas corrientes pueden clasifi-
carse en “horizontalistas” o “verticalistas”, se-
giin aparezcan dominantes unas u otras, y asi los
adjuntos esquemas nos muestran bien a las cla-

ras como Mendelsohn, Joseff Hoffman, Wrright,

Dudok, Lonberg, Komer... son horizontalistas;
como Peelzig, Fahrenkamp, Gerson... son verti-
calistas; como Le Corbusier, Curt von Brocke
y un sin fin mas, luchan entre una y otra tenden-
cia llegando a menudo a un perfecto equilibrio.

Nos basta hojear las publicaciones profesiona-

Bhaatalmémq.

El “horizontalismo” es
mis joven que el “vertica-
lismo™ que llend) toda la ar-
quitectura alemana de los Gltimos treinta aiios, y
como reaccion a este abuso aparecieron las salva-
doras horizontales, que vinieron a traer una cier
ta tranquilidad a nuestros espiritus, va que. por lo
general, alli donde dominan las horizontales la
decoracion desapanece, o al menos, es discreta.

El equilibrio matemitico seria la cuadricula;
pero la monotonia va unida a ella y la belleza se-
rena debe de estar libre de impresiones seme-
Jantes,

La horizontalidad o la verticalidad pueden con.
seguirse de varias maneras, ya sea por la repeti-
cion de los huecos, que nos dan las formas de los
macizos, ya por el abuso de retallos o impos-
tas corridas, que, a veces, como en algunas obras

ST H
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de Mendelsohn, revuelven, formando guardapol-
yos continuos de los huecos. En otras obras, el
mismo Mendelshon (su lat io de Potsdam
0 cwenta), obligado por la distribucién a una dis-
posicién de huecos en un eje vertical, vuelve ha-

cia su horizontalismo por medio de iajas acusa-
das por un material diferente, en este caso, la-
drillo. (Véase adjuntos esquemas, y para mas de-
talles, nimeros 1-2 del I usmuths, 1924.)

Sigamos analizando algunos horizontalistas :

El famoso arquitecto holandés Dudok, en su
proyecto de Ayuntamiento para la ciudad de Hil-
versum (véase esquema vy el niimero dedicado a
la obra de Dudok por la revista 1} endingen), se
muestra partidario de las horizontales en la adop-
cion de huecos a dintel corrido.

Joseff Hoffman, ¢l maestro viends, anterior
partidario Je las verticales (véase pabellon de
Austria en la Exposicion de Roma, 1911), en
uno de sus ltimos proyectos, asi como en el pa-
bellon austriaco de la Lixposicion de Artes Deco-
rativas (Paris. 1923), nos aparece como el hori-
zontalista de nuevo tipo;’un horizontalismo un
tanto parti pris (sus muebles son como sus casas);
pero interesante en extremo, en sus vltimas crea-
ciones, una poderosa terraja lo es todo.

Wright, de Chicago, es quizi el tinico horizon-
talista norteamericano, pero con frecuencia mo-
nétono. El hotel en Tokio es quizd la més in-
teresante de sus obras.

En los trabajos del concurso del Chicago Tri-
bune, donde vencieron las verticales de Saarinen
y Howells, Hood, unos cuantos horizontalistas,

21

entre ellos el dinamarqués Lonberg, demostraron
cémo ¢l horizontalismo puede ser llevado con
éxito hasta en aquellos edificios, en los que, por
su masa, pareceria logico dominasen las _verti-
cales, (Véase Tribune Tower Competition.)

Podriamos multiplicar los ejemplos; pero nos
limitamos a sefialar el exquisito horizontalismo
de Baldassare Peruzzi en el palacio Pollini de
Siena. (Véase esquema.)

No podriamos afirmar si estas predilecciones,
este verticalismo u horizontalismo serd una cues:
tion de momento, fruto de la moda, ya que a es-
tas transformaciones no se simultancan notables
cambios de las plantas. Las plantas son el alma
de la arquitectura, la esencia de toda obra, y la
influencia del mismo se deja sentir més lenta-
mente sobre éstas que sobre las fachadas.

F. Garcfa, MERCADAL

Arquitects.

L1if]
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1928

MaNZANA DE CAsAS EX LA Hava,

nea, construccion de ciudades en pisos (pirimides
escalonadas), separacion de vehiculos y peatones
para la circulacion. Se ha buscado una solucion
radical para la construccion de “rascacielos” co-
mo en América, pero se ha visto que América no

2 k R
B 9
£

h-"h-ml’m‘m‘nmw

Arqt. Jax IWils

puede ayudarnos a encontrar una sclucion com-
pleta. Sabemos que la cireulacion en el centro de
Nueva York, de Chicago o de Boston no es pe-
jor que la de Londres, Paris o Berlin. La ciwdad
nexderna que conocemos hoy s una invencidn de

1927 Angt. 1. ). P. Owd,

oooo
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Arqt. R. Bergamin,
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Provecto pe 1) Jrean Awwate,

Eudnd jit
o Qe

Qlrado>
-

CONCURSO DE LA

L Jurado calificador del Concurso de la Vivien-
da Minima, convocado por el Sr. Garcia Mer-
cadal, como delegado en Espafia del Comité

T

VIVIENDA MINIMA

ocupada por e proyecto del Sr. Rivas Fulate, pero
su coste seria muy superior a la mitad de aquél, por
desarrollarse en una planta. Debido a la reducida di-

ion de las habitaci resulta el (lel Sr. Rivas

I ional para la realizacion de los probl
de la Arquitectura contemporinea, se reunio en la
Sociedad Central de Arquitectos a fines de julio
Par inar los proy dos, que se pu-
blican aqui totalmente, ymnccdlédpﬂm premio
a la solucion B, de D. José Maria Rivas Eulate, y el
segundo al proyecto de D, Felipe Lopez Martin y don
Manuel Thomas, En las bases no se ofrecia mis que
un premio, de 1.000 pesetas; o segundo fué ofrecido
con posterioridad a la publicacim de dichas bases por
el arquitecto argentino D, Domingo Yannuzzi, consis-
tiendo en 200 pesctas,

El Jurado sefiala en su fallo la desorientacion evi-
dnmemnmdmdelulrahmpnomhdm.qnepfes
cln&udehfmthnmuddmm,anber que
sea vivienda minima. Considera que los proyectos pre-
misdos responden mejor al prog minimo; “la su-
perﬁn:enquwndmdmﬂmnlmSns.Ur
pez Delgado-Thomas es proximamente la mitad de la

286

mis conforme con la indole del concurso™.

“Tanto uno como otro tiencn perfectamente ruuel
tos los vestibulos de entrada, la agrupacion ¥ -
miento de servicios, las proporciones cntre las diver-
sas piezas y el problema de circulacion.”

“Las fachadas del proyecto del Sr, Rivas Eulate son
perfectamente constructivas y sus huccos s ajustan a
los tipos comerciales de carpinteria metilica. La fa-
chada del proyecto de los Sres. Lopex Ddgado-Thomas
€5 menos iva, p blemas de solu-
cién antieconomica en la carpmh'na metilica, siemndo
ademis los huecos de los dormitorios excesivamente
grandes para un local que se ha de utilizar exclusiva-
mente para dormir, Eﬂn tiene también el inconvenicn-
te de la imp ia de los gaderos e
dichos huecos”,

Firman el fallo los sefiores 1. Luis Blanco Soler,
D, Luis Lacasa y 1), Luis Moya.

35
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(Los manchas
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NUEVO PABELLON EN LA RESIDENCIA DE

SENORITAS (MADRID)

Arq., Carlos Arniches.
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PRECIO DE LOS TERRENOS DEL DﬂfMMDIO SEGUN LOS DATOS MUNICIPALES)
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FACHADA S-E

dad, seré de escaso uso; pero teniendo en
cuenta la creciente importancia del teatro v
del cine en la educacién, es preciso prever
el caso en que se utilice diariamente por los
600 alumnos.

b) Planta dedicada a la vida docente—-
Se dedica a lo siguiente:

Tres aulos para 40 alumnos, seis aulas

ra 50 alumnos, aulas con vitrinas y tam-

ién para 50 alumnos, clases de corte y con-
feccién, dibujo y mecanografia, solfeo y pia-
no; seis cabinas para piano y sala de Con-
sejos y profesores.

¢) Plantas dedicadas a la vida privada.
Se dedicardn a dormitorios con sus lavabos.
bafios, duchas, retretes, urinarios, lavapiés y
peluquerias.

d) Planta de talleres y servicios.—En ella
se instalard lo siguiente:

Talleres de zapateria, carpinteria, impren-
ta y mecdnica, laboratorio de Fisica y Qui-
mica, almacenes de ropa nueva, roperos, de-
pésitos de ropa sucia, cocinas, cdmaras fri-
gorificas, freguderos, almacén de viveres, co-
medor de personal, lavaderos, secaderos,
plancha y costura, calefaccién y carbone-
ras, elevadora de agua, depésitos de bag-
les, trastera, garaje y dormitorios para ser-
vicio.

Lo planta d) es lo de semisétanos; la a)
es la baja; la b), la principal, y la ) designa
¢l conjunto de las tres plantas superiores.

La distribucién en esta forma ofrece esta
imporiante ventaja: las plantas a), b) y ¢
son utilizadas sucesivamente por -los
alumnos, pues las horas de clase, recreo,
descanso y comida son coincidentes para to-
dos, de modo que no pueden ser nunca mo-
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Fig. 7. Tipos rurales modernos proyectados por alumnos de la E. S. A. (Gonzdlez Martin y Monclis).

y su explotacién complementada o no con instala-
ciones comunales. El cerdo, lo gallina y el conejo
son, por este orden, los animales domésticos que
més posibilidades ofrecen a lo economia modesta
rural. Para ganar la "batalla del huevo", que ha-
bra que dar en Espafia, no bastan los grandes
granjas; precisan también los criadores modestos,
que contribuirén, ademds, por otra parte, a aumen-
tar el consumo interior cerealista.

Y, por ultimo, de aparceros pueden transformar-
se por grupos en propietarios mancomunados.

32 Organizacién de la vivienda del peon.—Hay
dos criterios distintos para la organizacién de la
vivienda de los trabajadores del campo; uno es el
indicado al principio de este trabajo de agrupar-
los préximos a los propietarios que usualmente las
den trabajo, pero agrupados en barriadas, donde,
por la menor existencia de bestias, sea posible una
urbanizacién mas adelantada. Otro es el de ir re-
suelta y decidimamente a la consideraciéon de la
unidad agraria sin fijarse en si los viviendas que
tengan que componer su parte de habitacién hu-
mana son las del propietario y su familia y los
aparceros, o si entran también los peones. las ma-
sias cotalanas, los cortijos andaluces y extremenos
son tipos de esta segunda solucién aunque ly esto
es fundamental) ¢l peonaje necesario en las labo-
res principales no vive en su totalidad, de ordina-
rio, en el cortijo, sino en el pueblo préximo. Lla ma-
yoria de las "hacierdas” y "ranchos” de la Amé-
rica espricla son el arquetipo de esta agrupacién,

Si en vez de ir a un sistema de diseminacion, co-
mo estan haciendo los italianos en el Agro Ponti-
no, se va a un sistema de nucleos rurales, es tam-
bién posible lo agrupacién urbana sumando estas
células completas compuestas de la vivienda del

propietario grincipal, las de los colonos o aparce-
ros que trabajan en lo misma finca, y los de los
peones habitualmente ocupados en ella, junto con
las cuadras, estavlos, cochiqueras, gallineros, cone-
jeras, palomares, trojes, heniles, pajares, graneros,
silos, almacenes de forrajes y piensos, estercoleros
y demés almacenes o servicios de uso comun, de
cuyo acoplamiento y unidad puede derivarse eco-
nomia para la explotacién comin.

Las ventajas de esta agrupacién son muchas. Ya
acabo de destacar la economia y no hey que per-
der de vista que también en la urbanizacién se
pueden intentar economias a base de este tipo de
estructura nuclear. Pero no son de menor cantidad
las ventajas de orden social y moral.”

TERCERA PARTE

Se exponen las leyes de casas baratas y las ins-
trucciones técnico-sanitarias para pequefios muni-
cipios, poniendo de manifiesto el olvido en que del
medio rural han vivido los legisladores. No se re-
produce aqui el extenso comentario para que que-
de lugar para reproducir mas ampliamente la

CUARTA PARTE

SOLUCIONES.—Para resolver el problema de la
vivienda rural espaficla hay que proceder a un
tiempo a buscar el alivio inmediato vy la solucién
mediata, pero total, del problema. A resolver con-
juntamente los dos aspectos, préximo y definitivo,
del problemao tiende el siguiente plan de campaiia.

1. Por la Direccién general de Agricultura, o el

19

organismo copacitado que ésta designe, se redac-
taré el ‘mapa de division rural espaiiolo, con arre-
glo o las zonos ograrias espafiolas, segun las eco-
nomias rurales propias de cada region. ;

2. Para cada uno de estos tipos de economia
se convocard un concurso de proyecto de vivienda
rural, indicando en la convocatoria el presupuesto
tope y la lisla de precios de unidodes de obra
con arreglo ¢ lo cual se va a caleulor dicho pre-
supuesto.

A semejanzo de las juntas de casas baratos
se estableceran los juntas de la vivienda rural, sino
que con lo diferencio de que sélo habrd, como ma-
ximo, una por cada una de las zonas rurales en
que quede dividida Espaiia. En estas juntos estardn
representados, por medio de_personal técnico ca-
pacitado, los )xninerios de Trobajo y Agricultura
y las mancomunidedes municipales obligatorias
constitutivas de lo zona rural correspondiente.

4. Estas juntas conservaran los proyectos pre-
miados para que los constructores locales los to-
men como modelos, con las variantes que la diver-
sidad local exija.

5. Para lo construccién de viviendas rurales se
consignaré un crédito no inferior o 50.000.000 de
pesetas, en cinco anuolidades de 10.000.000 cada

Fig. 8. Tipos rurales modernos proyectados por

alumnos de la E. 5. A.

una, que se otorgaran en préstamos con interés re-
ducido y préstamos ordinarios al 5§ por 100, como
en las cosas barcras.

los préstamos con irterés reducido se hardn pre-
ferentemente a los sindicatos de lobradores, por un
valor poco inferior al coste total del edificio, siem-
pre que lo prestacién personal supla el resto.

Los préstamos al 5 por 100 se hardn preferente-
mente para la reparacién de las viviendas existen-
tes, hasta un valor igual a lo mitad de lo existente,
pudiendo repetirse el préstamo en anualidades su-
cesivas sobre el incremento de valor producido por
la mejora o reparacién, con lo que se estimula la
buena inversién del primer préstamo.

Ni los préstamos a interés reducido o primas o
la construccién, ni los ordinarios, podran darse a
aquellas viviendas que excedan del presupuesto ti-
po aprobado para la regién o zona rural corres-
pondiente.

Las juntas organizardn regionalmente los equi-

ggs de trabojadores expertos que dirijan a los tra-

jodores locales alli donde no los hubiere sufi-
cientemente preparados.

A este fin, a todas las escuelas de trabajo de la
zona se les remitirn los planos y modelos desar-
mables de la casa o casas rurales tipo oprobadas

Fig. 9. Tipos rurales modernos proyectadus por
alumnos de la E. S. A.
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